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Undervisningsmateriale

OM UNDERVISNINGSMATERIALET

Undervisningsmaterialet har til formal at formidle udstillingen Forsvindinger og giver mulighed for undervisning i et
eksternt leeringsmilje. Udstillingen og undervisningsmateriet belyser faenomenet forsvindinger pa forskellig vis, bl.a.
forsvindinger af mennesker, genstande, steder og endda det fotografiske medium selv — bade pa et visuelt, materielt,
samfundskulturelt og didaktisk plan.

| undervisningsmaterialet fokuseres der szerligt pa fire tematikker/aspekter, som giver eleverne mulighed for at udforske
forskellige lag af betydning og symbolik i veerkerne, hvilket hjeelper med at opna de nzevnte leeringsmal for malgruppen.
Materialet begynder med en redeggrelse over de forventede leeringsmal, malgruppen, den faglige relevans samt en
introduktion til udstillingen, som klaeder leereren og eleverne pa inden besgget i Fotografisk Center.

Dernzest fglger en kort gennemgang af de tematikker/aspekter, som udggr materialets formidlingsramme. Materialet
indeholder ligeledes en raekke spgrgsmal til hver kunstners veerker og en reekke evaluerende spgrgsmal, som inkorporeres
under og efter besgget. Arbejdsspargsmalene kan bruges samlet eller hver for sig alt efter niveau, sammenhaeng og
arbejdstid til radighed.

Leeringsmal

Undervisningsmaterialet giver eleverne mulighed for at redegere, analysere og reflektere over brugen af visuelle og
skriftlige udtryksformer i en udstillingssammenhaeng, samt opfordrer eleverne til kritisk at tage stilling til udstillingens
vaerker og tematikker. Derudover laeegger undervisningsmaterialet op til refleksion over fotografiets funktion, udtryksform
og potentialer. Det er undervisningsmaterialets ambition at aktivere og bevidstggre eleven i sin kunstoplevelse, samt i
denne proces at styrke et refleksivt og kritisk blik hos eleven.

Malgruppe
Undervisningsmaterialet er henvendt til grundskolens 7.-10. klassetrin, gymnasium/HF m.fl.
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Faglig relevans

e Dansk: Veerkanalyse (visuelt og litteraert) og udstillingsanalyse

e Samfundsfag og historie: Kritisk refleksion over samfundsmaessige tematikker sdsom etiske og eksistentielle
problemstillinger vedr. den teknologiske udvikling; institutionalisering af dgden; aktivisme og krig samt tidens og
billedmediernes magt og muligheder i vores samfund, arkivmateriale

o Billedkunst: Billedanalyse, sestetiske processer, materialitet, museale praksisser og kuratering

e Mediefag: Filmanalyse, audiovisuel analyse, receptionsanalyse

e Religion: Analyse af deden pa et samfundsmaessigt og individbaseret plan, der omfatter praksisser for afsked, det
at mindes og at forholde sig til tiden fgr og efter dgden

e Undervisningsmaterialet og udstillingen egner sig ogsa til et tveerfagligt forlgb

Selvsteendig undervisning eller book en omvisning i udstillingen med en af Fotografisk Centers kunstfaglige
medarbejdere?

Undervisningsmaterialet kan bruges som inspiration eller danne forlaeg for underviseren/laererens egen plan. | er meget
velkomne til at booke en omvisning ved en af Fotografisk Centers kunstfaglige medarbejdere. En omvisning varer typisk
ca. 50 minutter og koster 650 kr. i hverdage, men kan tilpasses efter behov. Se vores hjemmeside for mere information
her,

OM TEMA- & GRUPPEUDSTILLINGEN FORSVINDINGER

Den ferste udstilling i Fotografisk Centers nye udstillingsraekke vil seette fokus pa og undersgge feenomenet
forsvindinger - i en materiel sdvel som en tematisk og en kulturel kontekst. Fotografiet forbindes historisk med dets
seerlige evne til at fastholde tiden samt afbilde og sikre en tilsynekomst af virkeligheden, men fotografiet er ikke kun
kendetegnet ved synligggrelse og eviggarelse, men ogsa det modsatte i form af forsvindinger, fraveer og forgaengelighed.
Den forste udstilling i trilogien preesenterer veerker af danske og internationale kunstnere og kunstnergrupper, der pa
forskellig vis belyser og undersgger faenomenet forsvindinger gennem det fotografiske medie og andre tidsbaserede
medier som video.
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Udstillingens veerker udfolder forsvindinger pa forskellig vis, dels materielt i form af undersegelser af fotografiet som
fysisk genstand, dets materialitet og forgeengelighed, dels tematisk i form af forsvindinger af fx mennesker, genstande
og steder. Udstillingen saetter ligeledes fokus pa, hvordan forsvindinger og fraveer er forbundet med vores fotografiske
billedkultur i en bredere samfundsmaessig kontekst savel fysisk, i fx samlinger og arkiver, som digitalt, i form af teknologi,
herunder kunstig intelligens og billedmanipulation.

Deltagende kunstnere: Adam Jeppesen (DK), Andreas Albrectsen (DK/BR), Joana Hadjithomas & Khalil Joreige (LB), Kent
Klich (SE), Marie Sjgvold (NO), Nicolai Howalt (DK), Niina Vatanen (FI), Oscar Mufioz (CO), Paula Duva (DK), SAFOM &
Gitte Broeng (DK), Samaneh Roghani (IR), Torben Eskerod (DK) og Trine Sgndergaard (DK)

Udstillingen er stgttet af Augustinus Fonden, Beckett-Fonden, Frame Contemporary Art Finland, Frimodt-Heineke
Fonden, Grosserer L. F. Foghts Fond, Hoffmann og Husmans Fond, Knud Hgjgaards Fond, Overretssagferer L. Zeuthens
Mindelegat, Politiken-Fonden, Statens Kunstfond, Aage og Johanne Louis-Hansens Fond.

FIRE OVERORDNEDE TEMATIKKER/ASPEKTER

USYNLIGHED

Nar | gar rundt i udstillingen, vil i blive praesenteret for veerker, som pa det fototeknikske niveau, aktivt leger med visuelle
virkemidler, der — paradoksalt nok - synliggar det usynlige. Det kan f.eks. veere slgrede eller abstrakte motiver.

Andre veerker tager en mere narratologisk tilgang til usynlighed, hvor kunstneren bruger mediet som en
historiefortaellende platform. Her kommer de usynliggjorte historier frem i lyset. Nar vi betragter fotografier, kan vi derfor
fa en oplevelse af, at det kan repraesentere usynlige og ukendte sider af verden, som vores sanser ikke opfatter eller
registrerer. Disse kunstneriske strategier er intentionelle, sa leeg gerne mzerke til dem under jeres besgg.

FORGANGELIGHED

| udstillingen vil | ligeledes blive preesenteret for vaerker, som aktivt forholder sig forgeengelighed - altsa dét, at noget
ikke eksisterer for evigt, men langsomt forsvinder. Forgeengelighed er derfor ogsa forbundet med de tre andre
tematikker/aspekter usynlighed; tid og erindring. Da@den spiller ligeledes en central rolle hos en raekke af veerkerne, men
det fotografiske medium betragtes ligeledes som et forgeengeligt medium i sig selv. Dette skyldes materialitetens
skrgbelighed, samtidens intervenerende billedkultur og mediets klare forbindelsen til noget fortidsfjernt.
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TID

Forsvindinger inkluderer en raekke veerker, som aktivt bruger tiden, til at formidle diverse forteellinger og budskaber.
Seerligt ét veerk arbejder helt konkret med tiden, hvilket forvandler veerket fra statisk til en dynamisk tilstand gennem
dets processuelle tilgang. Pa det filosofiske plan kan man snakke om forskellige tidligheder, som vi omgiver os med. |
udstillingen oplever vi ligeledes forskellige tider, navnlig det man kalder den historiske tid og den faenomenologiske tid.
Den historiske tid, er den, vi mgdes om og deler via dokumenter, arkiver, mv. Man kan derfor sige, at et fotografi besidder
en historisk tidlighed, fordi vi netop mgdes om det. Den fa&enomenologiske tid er ”min tid” — altsa den tid vi hver iseer
oplever og erfarer. Det er derfor et udelukkende individbaseret tidaspekt, men som ofte interagerer med den historiske
tid.

Det fotografiske medium operer pa samme made med forskellige tidsligheder. Fotografiets autentiske udtryk ger, at vi
ofte opfatter det som veerende et sandfeerdigt vidnesbyrd om fortiden, men som vi betragter her og nu. Ger fotografiet
brug af den analoge eller den digitale metode, kan dette ligeledes bringe forskellige tidligheder i spil. Teenk gerne over
dette, nar | gar rundt i udstillingen. Tid er derfor steerkt forbundet med usynlighed, forgeengelighed og erindring, som | vil
opleve under jeres besag.

ERINDRING

Usynlighed, forgeengelighed og seerligt tid spiller en vigtig rolle, nar vi dykker ned i erindringen. Erindring kan beskrives
som veerende vores hukommelse for selvoplevet tids- og stedsbestemte situationer eller begivenheder, og er omformelig
og vaesentlig for vores folelse af identitet. Dette skyldes, at vores erindringer udger det historiske aspekt af vores
selvopfattelse. Derfor er betegnelsen ’selvbiografisk hukommelse’ saerligt relevant, eftersom betegnelsen understreger
vigtigheden ved, at reflekterer over egne fortidige begivenheder. Det er nemlig gennem genforteellingen og -besgget med
disse begivenheder, at vores egen identitetsforstaelse skabes via selvrefleksionen. Det fotografiske medium kan
betragtes som erindringsbillede og mindesmeerke, der bade medierer personlige historier fra fortiden samt kollektive
erindringsbilleder. Disse var maske glemte - forsvundne - men som pludselig dukkede op i bevidstheden ved synet af
fotografiet. Derfor er det fotografiske billede et meget staerkt veerktgj, som bade kan veekke gleede og laengsel, men ogsa
(gen)fremkalde sergmodige og traumatiske falelser og oplevelser. Taenk gerne over, hvordan nogle af veerkerne kan
betragtes som erindringsbilleder og mindesmeerker — bade pa det individuelle og kollektive plan.

FOR UDSTILLINGEN
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Inden | bevaeger jer ind i udstillingen i Fotografisk Center, kan underviseren give en kort preaesentation af kunsthallen og
udstillingen (se ovenstdende introduktion). Falgende er indledende arbejdsspargsmal, som opfordrer eleverne til kritisk
refleksion over, hvad udstillingen tilbyder samt deres egen forventning til udstillingen:
¢ Hovilke tanker dukker op, nar | hgrer stednavnet *Fotografisk Center”?
o Er det et museum, en kunsthal eller et galleri, og hvad er forskellen?
e Hovilke tanker dukker op, nar | hgrer udstillingstitlen ”Forsvindinger”?
e Er disse tanker negative eller positive funderet?
¢ Kan | komme med konkrete eksempler pa faenomener og/eller situationer, hvor begrebet “forsvindinger” kan
relateres til?
e Hvordan tror | udstillingens kunstnere og deres vaerker forholder sig til *forsvindinger” pa?
e Hyvilken rolle spiller kameraet i forhold til begrebet?
e Mens | ser udstillingen, skal | veere opmaerksomme pa Forsvindingers forskellige tematikker, problemstillinger og
stilistiske forskelligheder.

UNDER BES@GET: KUNSTNERSPECIFIKKE SPGRGSMAL

Adam Jeppesen

Adam Jeppesen, Terry G, Adam Jeppesen, Lindwood W, Adam Jeppesen, Cole B,
2021, antotypi pa papir 2022, antotypi pa papir 2022, antotypi pa papir
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Adam Jeppesen, Gene T, 2022, Adam Jeppesen, Delia R, 2022,

Adam Jeppesen, Son Q, . . .
PP % antotypi pa papir antotypi pa papir

2022, antotypi pa papir

| udstillingen mgder | veerkerne Cole B, Delia R, Gene T, Son Q, Lindwood W og Terry G fra veerkserien Evidence of
Absence / Amos, 2020-2023. Disse viser slgrede billeder, der gradvist materialiserer ansigtskonturer ved ngje
iagttagelse. Her bruges kunstig intelligens til at skabe spagelseslignende figurer ved hjaelp af antotypi-teknikken fra 1842.
Derudover har Jeppesen indsamlet plantematerialer til farvning af papiret, hvorefter det t@grres og placeres i sollys med et
fotonegativ ovenpa. Resultatet af denne proces er ogsa praeget af en betydelig grad af tilfeeldighed: ikke blot afheenger
det af arstiden, hvor planterne blev hgstet, men ogsa af vejrforholdene under fremkaldelsen. Denne handgjorte og
langsommelige teknik danner en dyb kontrast til vaerkernes spggelsesagtige motiver, der er genereret af software. Dette
illustrerer kunstig intelligens' kapaciteter og rejser eksistentielle og etiske spgrgsmal om teknologiens indtreengning og
pavirkning af vores liv og samfund.

SP@RGSMAL
e Beskriv vaerkerne. Hvilke ligheder og forskelligheder ses i veerker?
e Kan | se, at vaerkerne er skabt ved brug af bl.a. kunstig intelligens?
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e Figurerne eksisterer ikke i virkeligheden — kun som spggelseslignende figurer pa indrammet papir. Hvilken effekt
har det pa jer?

e Er der en sarlig stemning i billederne? Beskriv denne stemning.

e Hvorledes kommer usynlighed, forgeengelighed, erindring og/eller tid til syne i vaerket? (I kan f.eks. forholde jer til
veerktitlerne, vaerkserietitlen, skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og sestetiske virkemidler, mv.)

Andreas Albrectsen (DK/BR)
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Andreas Albrectsen, Notes (17.08.01), 2017, Inkjet print pa Post-its

| udstillingen bliver | praesenteret for veerket Notes (77.08.01), der udspringer af et personligt gjebliksbillede foreviget af
kunstneren selv, mens han befandt sig gverst i World Trade Center i New York den 17. august 2001. | forgrunden af
motivet udfolder New Yorks finansdistrikts tage sig, med Wall Street som et markant element. Gennem en omhyggelig
skaleringsproces er motivet blevet forstgrret til dimensionerne af det vindue, som det oprindeligt blev taget fra.
Albrectsen har reproduceret dette foto pa 1.750 post-it-sedler, som er omhyggeligt ophaengt pa vaeggen. Under
udstillingsperioden agerer veerket som et ur, der tikker mod sin egen uundgaelige forsvinden. Post-it-sedlernes lim vil
gradvist sveekkes, hvilket med tiden vil resultere i, at de begynder at lgsne sig og falde til gulvet. Dette fysiske forlgb
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kommenterer ikke blot fotografiets og erindringens skrgbelighed, men antyder ogsa flertydige forsvindingsaktarer pa
flere niveauer. Veerkets midlertidige karakter og dets gradvise kollaps under udstillingsforlgbet star i dialog med den
konkrete forsvinden, der finder sted i virkeligheden. Motivet, der en gang kunne iagttages fra det oprindelige World Trade

Center, eksisterer ikke laengere pa samme vis. Notes (77.08.01) indkapsler dermed forgaengelighedens natur - bade fysisk
og psykologisk.

SP@RGSMAL
e Hvilke aestetiske og fototekniske virkemidler har kunstneren benyttet?
e Gor det noget seerligt for jeres oplevelse af veerket, at motivet er printet pa en masse post-it-sedler?
e Huvilken effekt har det, at veerket forandrer sig over tid?
e Kan | drage paralleller til andre veerker, som ligeledes er processuelle?

e Hvorledes kommer usynlighed, forgeengelighed, erindring og/eller tid til syne i vaerket? (I kan f.eks. forholde jer til

veerktitlerne, vaerkserietitlen, skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og sestetiske virkemidler, mv.)
Joana Hadjithomas & Khalil Joreige (LB)
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Joana Hadjithomas og Khalil Joreige, Lasting Images, 2003, video installation, 3 min., super 8 mm film

Konteksten for vaerket Lasting Images udspringer fra en personlig og politisk heendelse: den skaebnesvangre dag, 19.

august 1985, hvor Khalil Joreiges onkel, Alfred Junior Kettaneh, blev offer for den libanesiske borgerkrigs greb. En
haendelse, der sammen med 17.000 andre lignende forsvindinger, efterlod en arv af uvished og fraveer. | 2001 stgdte
kunstnerne pa et arkiv bestdende af fotografier, film og dokumenter, der engang tilherte Kettaneh.

Lasting Images tager udgangspunkt i en 'latent film', en Super 8, som endnu ikke var blevet fremkaldt. Efter en
omfattende indsats med farvekorrektion dukkede der et billede op, igen,
gennem hvidheden, som om det ikke kunne udslettes helt, et blivende billede,
der naegtede at forsvinde: en skygge, en hand, en bad, havnen i Beirut, taget pa
et hus; en gruppe pa tre mennesker, der snart fik felgeskab af en fjerde.

Veerket minder os om fotografiets iboende paradoks: Fotografiet er bade Y ST
skrgbeligt og forgaengeligt grundet dets materialitet, men ogsa et steerkt T Sy
vidnesbyrds- og erindringsskabende medie, der kan synliggere de ufortalte og —— | v
usynlige historier fra en traumatisk fortid. Sl Sl
SP@RGSMAL T T
e Beskriv vaerket: hvad ser I? o ol i 1o

e Huvilke aestetiske og fototekniske virkemidler har kunstneren benyttet? T T
e Taenk pa veerktitlen Lasting Images — hvad tror | kunstnerduoen vil sige il . Y.
med dette? T

e Ville | have samme oplevelse af vaerket, hvis | ikke kendte til den 3 o \ > -~

personlige historie bag det?

e Hvorledes kommer usynlighed, forgeengelighed, erindring og/eller tid til
syne i veerket? (I kan f.eks. forholde jer til veerktitlerne, veerkserietitlen,
skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og sestetiske
virkemidler, mv.)

Kent Klich
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| udstillingen preesenteres | bl.a. for veerkerne On Land and Air (2017), Frimaerker produceret til flypladsens dbning (1998)
samt Fremtidens planer for nye flyplanslinjer fra og til GZA (1998), der alle er en del af veerkserien Gaza /nternational
Airport - On Land and Air (2016 - fortlgbende). | 1998 blev Yassir Arafat Internationale Lufthavn indviet i Gaza, men blev
senere gdelagt af israelske styrker. Her udforsker Klich lufthavnens historie visuelt, herunder forladte ruiner,
lufthavnskontor og frimaerker. On Land and Air viser en hest pa den gde flyveplads i en rerende videosekvens, hvorfor
veerket kan betragtes som en hyldest til fri beveegelse samt en reference til fotografen Eadweard James Muybridge. Klich
skaber et narrativ om palaestinensisk laengsel efter fri bevaegelse. Lufthavnen, nu blot et spor af fortiden, symboliserer
marginalisering og begraenset liv i Gaza. Flyet bliver et symbol pa leengsel og udfordringer for det paleestinensiske folk.

SP@RGSMAL

e Beskriv hvad | ser, nar | kigger pa veerkerne?

e Huvilke tanker/fglelser opstar, nar | betragter veerkerne?

e Vil | beskrive Klichs vaerker som vaerende kunst ved fgrste gjekast?
Klichs kunstpraksis lzener sig op ad det, man i kunstverden ville kalde Kent Klich, Frimaerker produceret tll flypladsens
’konceptuelle dokumentarisme’: en genre som sammensmelter dbning 11996, 1998, arkivpigment print.
konceptkunst og dokumentarisme, opstod i 2000'erne og 2010'erne.
Her veegtes tanken bag et kunstveerk hgjere end dets udfgrelse,
suppleret af dybdegaende research og arkivmaterialer for at skabe en
dokumentarisk tilgang. Formalet er at fremhzaeve oversete eller underbelyste historier som medierne ikke selv
fremheever.

e Med ovenstaende viden i bagagen, har det sa aendret jeres opfattelser af Klichs veerker? Maske endda jeres
opfattelse af kunst generelt?

e Hvorledes kommer usynlighed, forgeengelighed, erindring og/eller tid til syne i veerket? (I kan f.eks. forholde jer til
veerktitlerne, vaerkserietitlen, skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og sestetiske virkemidler, mv.)
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®Palestinian Airlines (PF) Route
Map Future Extention
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Kent Klich, On Land and Air, 2017, video, 8 min. 9 sek. O
Redigeret med Dror Feiler CASABLANCA

Kent Klich, Fremtidens planer for nye flyplanslinjer fra og til GZA, 1998,
arkivpigment print.
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Marie Sjgvold

Marie Sjavold, Bubblegum #4, 2006, fotografi, Marie Sjavold, Bubblegum #3, 2006, fotografi, Marie Sjevold, Bubblegum #1, 2006, fotografi,
pigment print pa bomuldspapir pigment print pa bomuldspapir pigment print pa bomuldspapir

| udstillingen preesenteres vi for veerkerne Bubblegum #1, Bubblegum #3 og Bubblegum #4 fra serien PUST (2006), der
afbilleder forskellige mennesker med lukkede gjne, mens de bleeser lysergde tyggegummibobler. Motivet leder vores
tanker hen pa deden: sldre mennesker, der ligger med lukkede gjne og udander deres sidste andedrag. Sjgvold
undersgger et usynligt og tidsligt feenomen i veerkerne, et pust, der indfanges og hurtigt forsvinder igen. Vaerkerne
fanger et flygtigt gjeblik og minder os om forgaengelighed - bade tiden og menneskets. Samtidig papeger de fotografiets
evne til at fastfryse gjeblikket og det paradoksale i at forsgge at fastholde det flygtige feenomen som et pust.

SP@RGSMAL
e Beskriv veerkerne. Hvilke ligheder og forskelligheder ses i veerker?
e Nar | blot betragter veerkerne, hvad taenker | sa?
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e Hovilke fototekniske og eestetiske virkemidler ger Sjgvold brug af? Og hvilke af disse er med til at understrege
autenticiteten og iscenesaettelsen?

e Hvorledes kommer usynlighed, forgeengelighed, erindring og/eller tid til syne i vaerket? (I kan f.eks. forholde jer til
veerktitlerne, vaerkserietitlen, skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og sestetiske virkemidler, mv.)

Nicolai Howalt

Nicolai Howalt, Endings # 1, 2011, giclée print, Nicolai Howalt, Endings # 4, 2011, giclée print, Nicolai Howalt, Endings # 5, 2011, giclée print,
facemounted. monteret og indrammet i glas. monteret og indrammet i glas.
| udstillingen mader vi veerkerne Endings #1, Endings #4 og Endings #5 fra serien Endings (2011), som er fotografier af
aske, der er tilbage efter kremeringen af et menneske. De ligner neermest stgvlandskaber med partikler i nuancer af sorte,
hvide, brune og gra. Kremeringsasken, bestadende af cirka to kilo grundstoffer, genforenes med naturen og dens kredslgb

efter deden, delende de samme elementer som stjernestgv, hvor livets slutning bliver en del af universets kontinuerlige
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transformation. Serien udforsker dedens natur og menneskets forvandling til konkrete elementer som aske, og stiller
spergsmalet om stgvets ultimative skaebne i universet.

SP@RGSMAL:

Beskriv vaerkerne. Hvilke ligheder og forskelligheder ses i vaerker?

Nar | blot betragter veerkerne, hvad tenker | sa?

Taenk pa serieveerkstitlen Endings - hvad tror | kunstneren vil sige med dette?

Nar vi teenker pa dgden, sa teenker vi ofte pa kroppen. Her er der ikke laengere en krop - her er resterne af krop.
Veerkerne og kroppene er blevet abstrakte, hvorfor de kan veaere sveere at tyde og tolke pa. Hvorfor tror I, at Howalt
har valgt denne tilgang? Og har den en szerlig effektfuld virkning pa jer?

Hvorledes kommer usynlighed, forgeengelighed, erindring og/eller tid til syne i vaerket? (I kan f.eks. forholde jer til
veerktitlerne, vaerkserietitlen, skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og sestetiske virkemidler, mv.)
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Niina Vatanen (DK)

| udstillingen praesenteres | for en lang reekke af VVatanens
veerker, men i dette undervisningsmateriale fokuserer vi pa
hendes veerk A Portrait of an Invisible Woman fra vaerkserien
Archival Studies / A Portrait of an Invisible Woman (2014).
Serien udspringer af en fotografisk folkemindesamling pa Det
Finske Fotografimuseum og bruger negativer fra 1940-1980,
der genfortzeller en rarende historie om den finske amatar- %
fotograf Helvi Ahonen. Det oprindelige materiale agerer : it A
grobund for skabelsen af et nyt veerk - et slags imagineert j
museumslaboratorium - der blander fiktion og autentisk
arkivmateriale. Serien udforsker forsvindinger bade visuelt og i
tabte historier i arkiver, og minder om potentialet i at opdage
eller genopdage disse fortaellinger.

SP@RGSMAL

e Hovilke tanker ger | jer, nar | betragter vaerket?

e Er der en seerlig stemning i veerket?

o Vaxkker det nogle fglelser i jer?

e Huvis ja: hvilke fglelser? Prgv at beskrive, hvordan disse
folelser opstar via veerkets zestetiske virkemidler (f.eks.
den frontale afbildning, det neermest udviskede ansigt,
det monokrome udtryk, mv.)

e Hvorledes kommer usynlighed, forgaengelighed, erindring
og/eller tid til syne i vaerket? (I kan f.eks. forholde jer til
veerktitlerne, veerkserietitlen, skabelsesprocessen,
motiverne, de fototekniske og sestetiske virkemidler,
mv.)

Niina Vatanen, A Portrait of an Invisible Woman,
2014, kromogent farveprint.
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e Hvad tror |, at Vatanen vil sige med veerket?
e Oscar Mufoz (CO)

Oscar Mufioz, Edlitor Solitario (Solitary Editor), 201, video projektion pa et bord med lyd, 36 min. 19 sek.

| veerket Editor Solitario (Solitary Editor) fungerer kunstneren som en kurator og arkivar for fotografier fra forskellige
kilder, der omfatter familiealoum, retsprotokoller, aviser samt portraetter af 20. arhundredes littereere og kunstneriske
skikkelser. Ved konstant at omorganisere billederne skaber kunstneren et dynamisk album, der bade refererer til
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spillekort og betoner tilfaeldighedens rolle, men veerket fremheever ligeledes billeders flygtige og tilfaeldige karakter og
deres overflod i samfundet. Samtidig hentyder det til, hvorledes fortiden ikke er objektiv og uforanderlig, men subjektiv
og rekonfigurerbar. Hermed rejser det ogsa spgrgsmalet om, hvordan, hvem og hvad vi husker, og omvendt: hvordan,
hvem og hvad glemmer vi, og hvad forsvinder?

SP@RGSMAL
e Hvad vil det sige at veere arkivar?
e Hvordan kommer disse to roller i spil i veerket?
e Kan i drage paralleller til jeres eget liv, hvor | indtager rollen (b&de bevidst og ubevidst) som enten kurator, arkivar
eller begge roller pa én gang?
e Hvorledes kommer usynlighed, forgeengelighed, erindring og/eller tid til syne i veerket? (I kan f.eks. forholde jer til
veerktitlerne, vaerkserietitlen, skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og sestetiske virkemidler, mv.)
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Paula Duva (DK)

| udstillingen preesenteres vi for veerkerne #75 og #76, der begge bestar af giclée print - monteret og indrammet - fra
serien Killer Machine (the sublime sky, clouds, camouflage smoke disrupting heat seeking missiles, fighter planes
removed) fra 2022. Ved farste gjekast, tager veerkerne form som skyformationer, men langsomt afslgres rgg og lysglimt
pa himlen. Fotografierne er taget under militeere flyshows i Danmark, hvor kampfly demonstrerede - dog uden eksplicitte
afbildninger af flyvemasker. | stedet ser vi sleringsspor fra kampflys handlinger, for eksempel i form af kamuflagerag, der
har til formal at aflede og forstyrre varmesggende missiler. Titlen antyder, at kampflyene er manipuleret veek og
forsvundet pa fotografierne. Dette peger ogsa pa de teknologiske og digitale potentialer inden for fotografiet, idet
virkeligheden kan manipuleres ved at udelade eller tilfgje elementer. Samtidig retter veerkerne fokus mod krigsteknologi,
hvis strategier inkluderer evnen til at forsvinde, slgre og usynliggegre sin tilstedeveerelse for fienden.

Veerkerne inviterer til at finde skjulte strukturer og politiske dagsordener om magt og territorium.

Paula Duva, #76, 2022, giclée print -

Paula Duva, #75, 2022, giclée print - monteret og indrammet.

monteret og indrammet.
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SP@RGSMAL

o Beskriv veerkerne. Hvilke ligheder og forskelligheder ses i veerker?

e Huvilken virkning har det pa jer, at kampflyene ikke er eksplicitte til stede?

o Duva forholder sig aktiv til digitaliseringens potentialer og problematikker inden for det fotografiske medium. | dag
lever vi en rig billedkultur — altsa vi eksponeres for billeder konstant via reklamer, sociale meder, nyheder, mv.
Teenk over dette og kom derefter med de positive og negative aspekter af denne udvikling.

e Hvorledes kommer usynlighed, forgeengelighed, erindring og/eller tid til syne i vaerket? (I kan f.eks. forholde jer til
veerktitlerne, vaerkserietitlen, skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og sestetiske virkemidler, mv.)

SAFOM & Gitte Broeng (DK)

Veerket "BAGSIDER" fremviser 10 tabte private fotografiers bagsider og giver et glimt af bogen af samme navn. De
indgraverede tekster af Gitte Broeng veekker de manglende billedmotiver og scener til live. Fotografierne er fra Samlingen
af Anonymt Fotografisk Materiale (SAFOM), der i artier har indsamlet billeder glemt eller kasseret. Tidligere var
fotografier fysiske, handgribelige objekter, i modsaetning til de digitale billeder i dag. Veerket udforsker temaet om
forsvinding, bade visuelt og konkret, da beskueren kun kan forestille sig forsiderne gennem teksterne. Det reflekterer
ogsa over samfundets skift mod en mere immateriel billedkultur pa bekostning af den fysiske.

SP@RGSMAL

22

FOTO-
GRAFISK
CENTER Fotografisk Center, Staldgade 16, DK-1699 Kgbenhavn V, www.fotografiskcenter.dk



Undervisningsmateriale

e Broeng arbejder tvaermedialt i hendes praksis - hvad vil det sige?

e Hovilken effekt har det pa jer, at | ikke kan se fotografiernes motiver,
men i stedet lave jeres egne mentale billeder?

e Hvorledes kommer usynlighed, forgaengelighed, erindring og/eller
tid til syne i veerket? (I kan f.eks. forholde jer til veerktitlerne,
veerkserietitlen, skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og
astetiske virkemidler, mv.)

SAFOM & Gitte Broeng, BAGSIDER (BACKS), 2020-2023, tabte
privatfotos, lasergraverede tekster pa glas.
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Samaneh Roghani (IR)

Samaneh Roghani, Unnoticed Battles, 2022, fiskesnere i traekonstruktion, digitalt fotoprint, abne breve fra kvindelige aktivister fra Mellemasten

| udstillingen praesenteres vi for vaerket Unnoticed Battles (2022), som viser en kasse med fiskesngrer. Disse sngrer
skaber gennemsigtighed, men ogsa en slgringseffekt pa bagsidens billeder og tekster. Roghani blander personlige
historier med universelle fortaellinger om mennesker, der keemper for retfeerdighed og et bedre liv, lever med frygt,
undertrykkelse og forfglgelse. De skjulte tekster er abne breve fra kvindelige aktivister i Mellemgsten, inklusive Iran,
Afghanistan og Egypten. De delvist skjulte fotografier i kassen viser kunstneren rabende, lzesende, syngende eller
talende. Veaerket kaster lys over de kvinder, der dagligt keemper for deres rettigheder - ofte usynlige og overset i resten af
verden.

SP@RGSMAL
e Start med at beskrive vaerket. Hvilke medier bruger Roghani?
e Hvorledes kommer usynlighed, forgeengelighed, erindring og/eller tid til syne i vaerket? (I kan f.eks. forholde jer til
veerktitlerne, vaerkserietitlen, skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og sestetiske virkemidler, mv.)
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¢ Roghani tvinger vores sanser i spil - saerligt synet - og inviterer os til at udforske veerkets mange lettere
usynliggjorte forteellinger. Hvilken effekt har det pa jer? Interagerer | mere med vaerket? Kommer | til at teenke pa
andre usynliggjorte forteellinger uden for kunsthallens murer?

Torben Eskerod (DK)

L

Torben Eskerod, CV37-05, 2008, giclée print, Torben Eskerod, Cl/42-11, 2008, giclée print, Torben Eskerod, CV/54-12, 2008, giclée print,

facemounted. facemounted. facemounted.
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| udstillingen preesenteres vi for veerkerne CV37-05, CV42-110g CV54-12, fra veerkserien Campo Verano (2008), der
undersggte fotografiet som et erindringsbillede og et mindesmaerke, som manifesteres i det fotografiske portraet. Disse
fotografiske portreetter genfortolker gravstensportreetter fra kirkegdrden Campo Verano i Rom. Eskerods veerker
indseetter dem i en ny kontekst, hvor forstgrrelsen fremhaever detaljer, der viser tidens og naturens pavirkning af
billedernes overflade. Veaerkerne fremhaever fotografiet som et medie med paradokser: det agerer bade erindringsbillede
og et mindesmeerke, men mediet fremviser ogsa forgaengelighed og oplgsning over tid. Vaerkerne minder os saledes bade
om dgdens implicitte tilstedeveer i fotografiet og fotografiets evne til at fastholde et gjeblik fra en svunden tid.

SP@RGSMAL

e Beskriv veerkerne. Hvilke ligheder og forskelligheder ses i veerker?

e Hvad tror | Eskerod vil sige med de kryptiske vaerktitler?

e Hvilke aestetiske og fototekniske virkemidler har kunstneren benyttet?

e Skaber det et saerligt udtryk eller stemning, at fotografierne er reproduktioner af gravstensportraetter?

o Eskerods vaerker agerer som sagt erindringsbillede og mindesmeerke, kan | drage paralleller til jeres eget liv, hvor
fotografiet ligeledes medierer en erindring/et minde?

e Hvorledes kommer usynlighed, forgeengelighed, erindring og/eller tid til syne i vaerket? Hvorledes kommer
usynlighed, forgaengelighed, erindring og/eller tid til syne i veerket? (I kan f.eks. forholde jer til veerktitlerne,
veerkserietitlen, skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og sestetiske virkemidler, mv.)
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Trine Sendergaard (DK)

Trine Sendergaard, Arkivalia #1, 2020, arkivpigment print Trine Sendergaard, Arkiv #7, 2020, arkivpigment print
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| udstillingen mgder vi veerkerne Arkiv #7 og Arkivalia #1, der begge reflekterer over selve bevaringsgestussen ved at
skildre den nsensomme indpakning af skattede genstande.

Vi ser teksturerne af forskellige genstande indpakket i lag af halvtransparent silkepapir, der bade afslgrer og slgrer, at der
gemmer sig noget i indpakningen. Silkepapiret beskytter og omslutter skrgbelige silkekjoler fra Mothsgarden i Sgllergd,
en del af deres historiske samlinger. Sendergaard mimer en museal praksis, der handler om at pleje og bevare objekter pa
grund af deres sarbarhed, forgaengelighed og historiske betydning. Praksissen forsgger at forhindre glemsel og
forsvinden, men rummer ogsa et paradoks, da genstandene ofte forbliver latent usynlige og gemt veek i arkivkasser og
dunkle samlingsrum. | veerkerne er genstandene ikke synlige, de forbliver delvist usynlige og peger dermed pa forsvinding
bade billedligt og kulturelt.

SP@RGSMAL

e Beskriv veerkerne. Hvilke ligheder og forskelligheder ses i veerker?

e Hvilke aestetiske og fototekniske virkemidler har kunstneren benyttet?

e | kunst kan man stede pa vaerker, som besidder en faktilitet - et begreb som omhandler fglesansen. Nar | kigger pa
veerkerne, kan i sa fornemme, hvordan slikkepapiret ville fgles, selvom | ikke fysisk kan rgre ved det?

o Kan | drage paralleller til jeres eget liv, hvor en eller flere af sanserne kom i brug, selvom i hverken fysisk kunne
rere, lugte, smage og/eller hgre ved disse?

e Huvilken effekt har det pa jer, at | ikke kan se de indpakkede genstande?

e Hvorledes kommer usynlighed, forgaengelighed, erindring og/eller tid til syne i vaerket? | kan f.eks. forholde jer til
veerktitlerne, vaerkserietitlen, skabelsesprocessen, motiverne, de fototekniske og sestetiske virkemidler, mv.)

EFTER BES@GET

| har nu veeret igennem udstillingen og har set flere, meget forskellige veerker.

e Hvad synes | om udstillingen som helhed?
e Hvordan synes | samspillet mellem veerkerne af de 13 kunstnere og kunstnergrupper fungerer sammen?
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e Et udstillingsrum leger ofte med flere af vores sanser, som en del af oplevelsen. Inden for sestetikken kalder man
bl.a. dette for affektivitet, der kan beskrives som de fglelser, vi oplever kropsligt. Eksempel: mange vil ofte fa et
sug i maven, nar vi betragter folk, der kommer til skade, eller nar vi bliver bange, eller nar vi er forelskede. Oplevede
| dette i udstillingen? Hvis ja: hvilken effekt har det pa jeres oplevelse af vaerkerne? Hvis ikke: hvad gjorde, at | ikke
havde den oplevelse?

Opgaver

Vi har udviklet tre arbejdsopgaver pa baggrund af udstillingen, som | vil kunne udfere under eller efter udstillingsbesgget,
enten i neeromradet eller hjemme pa skolen.

1. Veelg et veerk i udstillingen: taenk over hvilket der - ifglge dig — bedst repraesenterer de fire tematikker/aspekter
usynlighed, forgaengelighed, tid og erindring. Fremlaeg dine tanker over for de andre.

2. | skal nu hver iseer indtage rollerne som kurator og arkivar. Forhold jer til udstillingen Forsvindinger samt de fire
tematikker/aspekter usynlighed, forgaengelighed, tid og erindring, og lav derneaest et fotografisk vaerk, som bade
arkiverer og formidler noget fra jeres eget liv, som har en vigtig betydning for jer, og som | gnsker at synliggere.

3. Ga sammen i en gruppe og lav en timelapse video, hvor | dokumenterer faenomenet forsvindinger. | bestemmer
i feellesskab med resten af klassen en fast tidsramme for jeres projekt. Hvor, hvad og hvordan | vil skabe jeres
videoer, er op til hver gruppe. Lad jer inspirere af udstillingens vaerker — eller kom med jeres helt egne bud. Nar
jeres projekter er feerdige vises de for klassen, hvor grupperne ligeledes fremlaegger de tanker,
inspirationskilder og formal, som de matte have.

God forngjelse og tak for jeres besgg!
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